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PROGRAMA

FRANZ JOSEPH HAYDN

(1732 - 1809)
ANIMA DEL FILOSOFQ. OBERTURA (1791)

WOLFGANG AMADEUS MO/ZART

(1756 - 1791)

CONCIERTO PARA PIANO Y ORQUESTA NUM. 27, EN SI BEMOL MAYOR, K. 595 (1791)
I. Allegro
II. Larghetto
1. Allegro

MINUETOS KV. 599 (1791)
|. En do mayor
I. En sol mayor
V. En fa mayor

VI. En re mayor

FRANZ JOSEPH HAYDN

SINFONIA NUM. 94, EN SOL MAYOR, “SORPRESA” (1791)
|. Adagio cantabile - Vivace assai
II. Andante
[ll. Minueto - Trio
IV. Finale. Presto

DURACION APROXIMADA DEL CONCIERTO (PAUSA INCLUIDA): 100 MINUTOS

Con la colaboracién de: ADVANTAGE
/ﬂ AUSTRIA ===
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Més de 70 afios en Salzburgo y alrededor del
mundo: Con su propia serie de concierfos y como
conjunto residente del Festival de Salzburgo y la
Semana de Mozart, la Camerata contribuye a for-
jar la identidad de Salzburgo como ciudad de la
msica. Como embajadora cultural de Salzburgo,
es también invitada habitual en los principales es-
cenarios de conciertos del mundo, incluyendo la
Wiener Konzerthaus, la Philharmonie de Paris, la
Elbphilharmonie Hamburg, el Concertgebouw Am-
sterdam y el Shanghai Concert Hall.

Como una de las orquestas de camara mds anti-
guas y con mds tradicién del mundo, la Camerata
tiende un puente entre el pasado y el futuro, mante-
niéndose siempre innovadora y con visién de futu-
ro. La orquesta —cuyos misicos provienen actual-
mente de mds de 20 naciones— es particularmente
conocida por su sonido distintivo en el Clasicismo
Vienés, especialmente en la misica del hijo mds fa-
moso de Salzburgo, Wolfgang Amadeus Mozart.
Bajo el liderazgo de sus dos concertinos, Gregory
Ahss y Giovanni Guzzo, como primus infer pares,
la orquesta también explora obras romdnticas a
través de una nueva transparencia de orquesta de
cédmara —desde Mendelssohn hasta Schumann y
Brahms, hasta Barték— y abarca un repertorio que
va desde el Barroco hasta el siglo XX y la misica
contempordnea a fravés de encargos y estrenos
mundiales. Hoy en dia, la Camerata es internacio-
nalmente reconocida por sus interpretaciones po-

tentes, vibrantes y emocionalmente conmovedoras.

La Camerata también mantiene profundas alian-
zas artisticas con la pianista francesa Hélene Gri-
maud y el violinista neerlandés Janine Jansen. En
la temporada 2025/26, la Camerata colaborard
con artistas como Julia Hagen, Julian Prégardien,
Hayato Sumino, Alexander Sitkovetsky, Francois
Leleux, Véclav Luks, Elisabeth Leonskaja, Maxime
Emelyanychev, Finnegan Downie Dear, Rudolf Bu-
chbinder, Kian Soltani, Dezsé Rénki y Fazil Say.
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Es considerado como uno de los mejores pianis-
tas hingaros. Es reconocido tanto en el repertorio
clasico (Mozart, Beethoven) como en el romdnti-
co (Schubert, Schumann) y el modemo (Bartok o
Kurtag).

Estudié en la Academia Franz Liszt con Pal Kado-
sa. Comenzé su carrera internacional tras ganar
el Concurso Robert Schumann en Alemania en
1969. Desde entonces, ha ofrecido conciertos re-
gularmente en la mayoria de los paises europeos,
América del Norte y del Sur, asi como en Japén y
Corea del Sur. Ademés de los recitales, ha toca-
do con orquestas como la Filarménica de Berlin,
la Filarménica de Londres, la Orquesta de Céma-
ra Inglesa, la Concertgebouw de Amsterdam, la
Orquesta Filarménica de la Radio de los Paises
Bajos, la Orquesta Nacional de Francia, la Kon-
zerthausorchester de Berlin, la Orquesta Sinfénica
de la Radio de Baviera, la Gewandhausorchester
de Leipzig, la Filarménica de Dresde, la Orquesta
de Camara de Stuttgart, la Filarménica de la Ra-
dio Alemana, la Orquesta de la Suisse Romande,
la Orquesta Filarménica Real de Lieja, la Orquesta
del Festival de Budapest, la Filarménica de Var-
sovia, la Orquesta Filarménica de Sedl y la NHK
de Tokio, bajo la direccién de Frans Briiggen, Ivan
Fischer, Vladimir Jurowski, Kirill Kondrashin, Zubin
Mehta, Lorin Maazel, Daniele Gatti, Zoltan Kocsis,
Gennady Roshdestvensky, Kurt Sanderling, Sir
Georg Solti y Jeffrey Tate.

Dezsé Ranki es invitado a los festivales mas famo-
sos, como Ascona, Lockenhaus, Primavera de Pra-
ga, Weimar, Schwetzinger Festspiele, Wiener Fes-
twochen, MDR Musiksommer, Kissinger Summer,
Festspielhaus Baden-Baden, Schumannfest Dissel-
dorf, Grange de Meslay y Roque d’Anthéron.

Las grabaciones de Dezsé Ranki han sido editadas
por Teldec, Quint Records y Denon. Por su interpre-
tacién de los Estudios op. 10 de Chopin recibié el
«Grand Prix du Disque». También el Mikrokosmos
de Bartdk para Teldec obtuvo un gran éxito.

Toca regularmente a dos pianos y en recitales
a cuatro manos con Edit Klukon. Sus Gltimos CD
publicados incluyen obras de Satie y Liszt, y dos
piezas para piano de Barnabés Dukay. Su dltimo
proyecto incluye la interpretacién de los poemas
sinfénicos completos de Franz Liszt, que presentan
en varios conciertos.

Dezsd Ranki ha recibido numerosos premios a lo
largo de su carrerq, entre ellos los premios Liszt,
Kossuth y Bartok-Pasztory.
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El director de orquesta Giovanni Guzzo, nacido
en Venezuela y reconocido por sus interpretacio-
nes conmovedoras e inspiradoras, es ampliamen-
te aclamado por su presencia “magnética” en el
podio.

Hijo de padres italianos y venezolanos, se gradué
con los més altos honores en la Royal Academy
of Music de Londres. Continué sus estudios de di-
reccién con Rodolfo Saglimbeni y John Carewe en
Londres y obtuvo un Méster en Direccién Avanza-
da en la Universidad de las Artes de Berlin (U.D.K.)
bajo la tutela de los Maestros Steven Sloane y Ha-
rry Curtis.

Como consumado violinista y concertino, Giovanni
Guzzo ha dirigido y liderado algunas de las princi-
pales orquestas del mundo, incluyendo la Budapest
Festival Orchestra, la London Symphony Orchestra,
la Pittsburgh Symphony Orchestra y la Sinfénica de
Bamberg. Ha trabajado estrechamente con direc-
tores como Sir Simon Rattle, Ivén Fischer, Sir Colin
Davis, Juanjo Mena, Herbert Blomstedt, Sir John
Eliot Gardiner, Gdbor Takacs-Nagy, Semyon By-
chkov y Marin Alsop.

En 2023, Giovanni Guzzo fue asistente de Sir Si-
mon Rattle y la Orquesta Sinfénica de la Radio de
Baviera en Mdnich para las producciones de Ido-
meneo de Mozart y Winterreise de Schubert, de
Hans Zender.

Sus compromisos de direccién recientes incluyen
conciertos con la Camerata Salzburg, la English
Chamber Orchestra, la Manchester Camerata, la
Brandenburg State Orchestra Frankfurt, la Magde-
burg Philharmonic y la Camerata Nordica.
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El violinista israeli Gregory Ahss comenz su for-
macién en su Mosci natal, en la Escuela de Misica
Gnessin. Continué sus estudios con Lena Mazor e
Irina Svetlova en el Conservatorio de Israel y en la
Academia de Msica de Tel Aviv, y posteriormente
en el Conservatorio de Nueva Inglaterra en Boston,
en la clase de Donald Weilerstein.

Gregory Ahss realizé su debut como solista junto
a la Orchestra Mozart Bologna bajo la direccidn
de Claudio Abbado. A partir de entonces, actué
con regularidad junto a Abbado, quien lo nombré
concertino de la Orquesta del Festival de Lucerna.
Su grabacién de la Sinfonia Concertante de Ha-
ydn con la Orchestra Mozart, dirigida por Claudio
Abbado, ha ganado numerosos premios de pres-
tigio, incluyendo el ICMA al Mejor Concierto del
Ao 2015.

Como solista, también ha actuado bajo la batuta
de directores como Yannick Nézet-Séguin, Teodor
Currentzis, Daniel Blendulf y Andrés Orozco-Es-
trada, presentdndose con la Mahler Chamber Or-
chestra, la Orchestra Mozart Bologna, la Swedish
Radio Symphony Orchestra, la Orquesta Sinfénica
de Munich y la Camerata Salzburg.

Gregory es invitado habitualmente a participar en
proyectos educativos y clases magistrales, como
las impartidas en el Mozarteum de Salzburgo, y
ejerce como miembro del jurado en el Concurso
Internacional de Misica de Sendai.

Entre sus colaboradores de misica de cdmara se
encuentran Natalia Gutman, Janine Jansen, Vilde
Frang, James Ehnes, Lawrence Power, Emmanuel
Pahud, Gautier Capucon, Nicolas Altstaedt, Sabine
Meyer, Alexander Melnikov y Fazil Say. Gregory
Ahss también ha actuado como dio de violin con
Pinchas Zukerman.

Anteriormente, ocupé el puesto de concertino de
la Mahler Chamber Orchestra y actualmente ejer-
ce como concerfino de la Camerata Salzburg, la
Orquesta Sinfénica de Lucerna y la Orquesta del
Festival de Lucerna.
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Haydn y Mozart pertenecieron a generaciones dife-
rentes —los separaban 24 afios—, pero a pesar de
ello fueron colegas, amigos y se profesaron admira-
cién mutua. Mozart conocia los cuartetos y las sin-
fonias que publicaba Haydn vy, por su parte, Haydn
conocia la carrera de nifio prodigio de Mozart y los
éxitos operisticos que aquel joven empezaba a co-
sechar. Parece ser que la primera vez que se vieron
en persona fue en marzo de 1784: Haydn tenia 52
afios y Mozart 28. Desde ese momento compartieron
ideas, veladas y misica: eran invitados a casas nobles
para tocar cuartetos o quintetos de cuerda (Haydn al
violin y Mozart a la viola) con otros misicos del mo-
mento como Dittersdorf o Vanhal. A pesar de que am-
bos vivian en Viena, no coincidian muy a menudo, ya
que Haydn pasaba largas temporadas en el palacio
de los principes Esterhdzy, alejado de la ciudad. Mo-
zart compuso una serie de seis cuarfetos, publicados
en 1785, que dedicé a Haydn con unas palabras de
auténtico elogio y admiracién, en las que le pedia que
los aceptara como “padre, guia y amigo”. Haydn no
se privé de decirle al padre de Mozart: “Sepa que su
hijo es el compositor mds grande que jamés he cono-
cido”. Afios después, cuando Haydn vivia en Londres
y supo que Mozart habia muerto, estuvo semanas fris-
te y abatido: “no puedo creer que la Providencia haya
llamado tan pronto a un hombre irreemplazable para
el mundo futuro”.

Haydn: L'anima del filosofo. Obertura

Haydn compuso una veintena de dperas, casi todas
ellas estrenadas en el palacio de su mecenas y pro-
tector, el principe Esterhdzy. L'anima del filosofo es la
Gltima que escribié (1791), cuando ya no trabajaba
para el principe. Estaba destinada a estrenarse en el
His Majesty’s Theatre de Londres, pero por diversos
motivos el estreno se fue posponiendo y, finalmente,
quedd inédita. No se representé hasta el afio 1951, en
Florencia, eso si, con un elenco de primer orden: Ma-
ria Callas, Boris Christoff y la direccién de Erich Klei-
ber. La obra explica —por enésima vez en la historia
de la 8pera— el mito de Orfeo y Euridice, pero en este
caso el final es trégico y no oculta la muerte de Orfeo.
La obertura aprovecha la generosa instrumentacién
y juega con dos temas musicales, cada uno de ellos
identificado con uno de los protagonistas de la obra.

Mozart: Concierto para piano ném. 27

En el catdlogo de Mozart figuran mas de 100 obras
para piano, entre sonatas, variaciones, caprichos,
fantasias, rondés, fugas, obras a cuatro manos, obras
para dos pianos y 27 conciertos con acompafiamien-
to de orquesta. Estos Ultimos fueron su carta de pre-
sentacién como intérprete y compositor, y constituian
la base de los conciertos que ofrecia en beneficio
propio en Viena. El Concierto n.? 27 se terminé de es-
cribir el 5 de enero de 1791 y se estrend en casa de
su amigo clarinetista Joseph Béhr el 4 de mayo, en lo
que serfa la dltima actuacién piblica de Mozart como
pianista. Destaca el juego entre solista y orquesta y la
integracién de uno en la ofra, ya que no se trata de un
didlogo sino de una conjuncién. A partir de una Unica
idea musical (de una sencillez absoluta) surge el jue-
go dialéctico. El hecho de que los recursos temdticos
sean tan simples obliga a buscar otras salidas para
el fluir musical: complejidades arménicas, modulacio-
nes, recursos imitativos, etcétera. Si no fuera porque
sabemos que murié unos meses después, diriamos que
es un canto a la vida.

Mozart: Minuetos 1,2, 5y 6, KV. 599

Mozart murié a los 35 afios. En su Gltimo afio de vida
compuso decenas de obras, entre las que se encuen-
tran el Concierto para clarinete, las dperas La clemen-
za di Tito y La flauta mégica, el Réquiem, el Concierto
para piano n.2 27 y un pufiado de pequefias obras de
misica de baile, entre ellas 18 minuetos. Mozart fue
nombrado Compositor de Cémara del Emperador en
el afio 1787, cargo que implicaba la direccién de los
bailes de la corfe vienesa (un puesto que 100 afios
mds tarde ocuparia Johann Strauss, autor de la Mar-
cha Radetzky). A Mozart le tocé componer mucha
msica de baile, msica fresca de consumo inmediato
para las fiestas que se celebraban en palacio. Antes
de que en la corte se pusiera de moda el vals, las
danzas corfesanas mds aclamadas eran el minueto
(noble y elegante) y la contradanza (més répida y tre-
pidante). Mozart compuso, a lo largo de su vida, mds
de 200 minuetos. La mayoria no eran para bailar, ya
que son movimientos de sinfonia, de sonata, de diver-
timentos o de cuartetos de cuerda. Los de hoy si impli-
caban danza, ya que estaban destinados a los bailes
de la corte. Fueron escritos el 23 de enero de 1791,
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justo después del Concierto para piano n.2 27, y desti-
nados a la pequefia orquesta de la Redoutensaal, los
dos salones de baile del Palacio Imperial Hofburg.

Haydn: Sinfonia nim. 94, “Sorpresa”

Cuando Haydn tenia 58 afios, el principe Nicolds de
Esterhdzy murié y Haydn decidié disfrutar de aquella
nueva libertad. Acepté la propuesta de un violinista y
empresario establecido en Londres (Johann Peter Sa-
lomon) y viajé a esta ciudad, donde vivié los éxitos
mas espectaculares de su vida. El publico llenaba los
conciertos hasta la bandera y llegé a ganar mas dine-
ro en un solo concierto que en todo un afio al servicio
de la nobleza vienesa. En los dos viajes que realizé a
la capital briténica compuso el ciclo de las conocidas
como “12 sinfonias londinenses”. La Sinfonia n.2 94,
también conocida como La sinfonia de la sorpresa (y
en los paises de tradicién germdnica como La sinfonia
del golpe de timbal), es una de las seis que escribié en
el primer viaje. Se estrend en Londres el 23 de marzo
de 1792 con gran éxito gracias a su cardcter popular,
festivo y llano. Toda la sinfonia respira un aire rural y
pastoril que transmite enormes dosis de tranquilidad,
paz y serenidad.

En el segundo movimiento aparece la “sorpresa” (o
“golpe de timbal”) que da nombre a la sinfonia. En
el compds 16 hay un acento sibito tras la exposicién
de un tema plécido. Se ha dicho que con este efecto
Haydn queria despertar al publico adormecido, pero
dada la popularidad del autor y la locura colectiva
con la que eran acogidas sus obras, no creemos que
hubiera mucha gente durmiendo en el patio de buta-
cas. En todo caso, resulta més verosimil creer las pa-
labras del propio Haydn, segin las cuales: “Mi deseo
era cautivar al piblico con algo nuevo y sorprenden-
te”. Tras las audiciones en Viena, la prensa se referia a
ella con los sobrenombres de “golpe de fimbal” (que
se ha mantenido) y “disparo de cafién”. En cualquier
caso, no debe confundirse con la Sinfonia n.2 103,
que lleva el sobrenombre de “Redoble de fimbal”.

David Puertas, divulgador musical
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